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La simultaneidad en La senorita de Tacna de
Mario Vargas Llosal

La historia, ya sea real o ficci6n, ha sido en el pasado y
es en el presente un elemento fundamental en las obras
literarias. La novela hispanoamericana se ha enriquecido
grandemente en nuestros dias con las historias ingeniosas y la
narrativa excelente de Mario Vargas Llosa. En esta decada se
enriquece el teatro con Vargas Llosa, al incorporarse este una
vez mas a la dramaturgia, pues debemos recordar que fue en este
genera literario donde Vargas Llosa dio su primer paso en grande
a la literatura con la pieza teatral La huida del Inca en 1952 .
Vargas Llosa ha aportado recientemente tres obras de teatro : La
senorita de Tacna publicada en Barcelona en 1981 y estrenada en
ese mismo ano en Buenos Aires, Kathy y el hipop6tamo publicada en
Barcelona en 1983 y presentada en Caracas en el mismo ano, y La
Chunga publicada en Barcelona y estrenada en Nueva York en 1986.
Tanto en su narrativa coma en el drama, Vargas Llosa ha
experimentado con la tecnica de la simultaneidad. Nos proponemos
en este estudio considerar el uso de la tecnica de la
simultaneidad o la tecnica de las "vases comunicantes" coma
prefiere llamarle el autor, en cuanto al tiempo, las personajes y
el espacio en la obra de teatro La senorita de Tacna . Una obra
donde se integra un hecho veridico de la historia del pueblo de
Tacna en el Peru coma un factor basico en el desarrollo de una
historia dentro de otra historia en la ficci6n de un personaje, y
par ende llegar a la dilucidaci6n de c6mo el elemento de
ambigUedad facilita el elemento de la simultaneidad en la obra.
Toda obra de Vargas Llosa se caracteriza par su
autenticidad, pues para el el escritor debe revelar a las hombres
el ingrate espectaculo de las miserias morales con el objetivo de
conmoverlos y hacerlos conscientes de ellas. Anadiendo el autor
que el escritor obtiene de la realidad existencial la materia
prima para sus ficciones. Esta teoria de la realidad ha sido muy
exitosa en la narrativa de Vargas Llosa y la ha utilizado en la
preparaci6n del drama, usando en ambas, en la novela y el drama,
lo real y lo imaginario. Sabre esto Harry L Rosser cementa:
Pero lo que verdaderamente lo ha preparado para el
teatro, a pesar de que se ha referido el mismo al
"terror de una experiencia," es su obra novelistica.
De hecho las formas dialogadas y la minuciosa atenci6n
a la escena que predominan en sus novelas permiten que
se las puedan caracterizar coma "novelas dramatizadas."
Los principales sucesos no son contados par el autor
sino que se revelan a traves de lo que dicen y hacen
las personajes. (351)
En ambos generos Vargas Llosa ha utilizado la tecnica de la
simultaneidad ritmica. Esta tecnica ha sido bautizada par el
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propio Vargas Llosa come tecnica d e los ''vases comunicates."
sus propias palabras exp lica que esta tecnica:

En

Consiste en asociar dentro de una unidad narrativa
aco ntecimientos, personajes, situaciones, que ocurren
en tiempos o en lugares distintos; consiste en asociar
o en fundir dichos acontecimientos, personajes,
situaciones. Al fundirse en una sola realidad
narrativa cada situaci6n aporta sus propias tensiones,
sus propias emociones, sus propias vivencias, y de
esta fusion surge una nueva vivencia que es la que me
parece que va a precipitar un elemento extrafio,
inquietante, turbador, que va a dar esa ilusi6n, esa
apariencia de vida. (La novela, 22)

I

I.

Para el desarrollo de esta tecnica en la obra La senorita de
Tacna, el autor en las acotaciones impone un escenario con dos
niveles que no debe de ser realista debido a que el decorado es
producto de la memoria de Belisario. Ademas advierte el autor
que las cosas y las personas se afantasmen para que se
independicen de sus modelos objetivos. Al comienzo de la obra
tenemos a Belisario, el escritor, en un nivel con su maquinilla
de escribir portatil, papeles, libretas y lapices,
escenificandose la habitaci6n de un hombre dedicado al oficio de
escribir; en otro nivel tenemos el lugar mental donde se
escenificaran todos los recuerdos de Belisario: las casas de
Tacna, Arequipa y Bolivia y ademas el confesionario del Padre
Venancio. Ademas de Belisario en escena se encuentra Mamae, la
protagonista, en estado senil acurrucada en un sill6n. Mamae
ademas en determinados mementos se transformara con movimientos y
voz de una joven, en la senorita de Tacna, entendiendose que
Mamae, Elvira y la senorita de Tacna es una misma persona en el
drama.
En esta forma, dividido el escenario en dos decorados y
niveles distintos e independientes segun la trama, se expresa el
tiempo. Belisario representa el presente, retrocediendo al
pasado con sus recuerdos para reconstruir la historia de Mamae.
Retroceso este no en una forma 16gica y cronol6gica, sine a base
de unos recuerdos del escritor, la informaci6n que Mamae imparte
y ademas de lo que el lector o espectador se va imaginando, dando
saltos repentinos en los niveles temporales y espaciales.
Al comienzo de la obra comprendemos que Belisario nose
propane escribir la historia de Mamae, pero se da cuenta que ya
la esta escribiendo y se dice para si: "lQue vienes a hacer tu
en una historia de amor, Mamae?" (22). Pues Belisario deseaba
escribir una historia de amor de su epoca, pero reflexiona y se
convence a si mismo diciendose:
Esa tambien es una historia de amor. Si, Belisario,
si. lC6mo fuiste tan tonto, tan ingenuo? Acaso se
puede situar una historia de amor en una epoca en
que las nifias hacen el amor antes que la primera
comuni6n y los muchachos prefieren l a marihuana a las
muchachas? En cambio, esa epoca y ese lugar son
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ldeales para una historia romantica: Tacna, despues de
la guerra del Pacifico, con la ciudad todavia ocupada :
por el Ejercito chileno. (32)
De esta forma se establecen tres historias diversas en el
escenario. Una que se trata sobre un escritor con sus
dificultades y sensibilidades, comenzando a escribir una
historia. Un escritor confundido con la realidad y la ficci6n,
lo objetivo y lo subjetivo, que no sabe como comenzar. Un
escritor que s6lo desea escribir una historia de amor, que segun
el debia de ser de esas que ya no suceden, de esas en las que no
cree nadie. Y otra historia que es la ocupaci6n del pueblo de
Tacna por Chile durante la guerra del Pacifico. De esta forma el
autor por medio de Belisario, el escritor, al querer ubicar su
historia, indirectamente trae a colaci6n un hecho hist6rico de su
pais, Peru, siendo este hecho veridico el artificio para
desarrollar la historia de Mamae.
Es precise recordar que un conflicto de intereses entre
Chile y Bolivia por la explotaci6n guanera y los dep6sitos de
nitrate del literal boliviano dio comienzo a la guerra del
Pacifico en 1879, terminando toda hostilidad con el Tratado de
Anc6n en 1884. En el Tratado se le concede a Chile
permanentemente el pueblo de Tarapaca y ademas se le conceden los
pueblos de Tacna y Arica por un periodo de diez anos. Luego por
medio de un plesbicito los peruanos ganan el pueblo de Tacna y se
le concede un muelle en Arica. Tacna es un pueblo situado en el
Pacifico de un lado de los Andes en un llano fertil que corre de
norte a sur entre una hilera de colinas por donde cruza un camino
hacia Bolivia que serpentea las montanas.
Situadas las dos historias anteriores, tenemos otra central
que se desarrolla durante todo el drama, que es la reconstrucci6n
de la historia de la senorita de Tacna, quien ha sido descrita
par Joaquin, su prometido, como una ninita de "mirame y no me
toques, que todo le parece malo, todo le da miedo y todo le hace
ruborizarse" (27). De ella tambien sabemos que era una joven
frustrada y queen una ocasi6n estuvo dispuesta a tdlerar y
compartir con los enemigos de su pais por el amor a un hombre que
pertenecia al ejercito chileno.
Toda la acci6n dramatica se presenta por secuencias ritmicas
con exposici6n de historias simultaneas, lo cual aclara Vargas
Llosa al continuar explicando la tecnica de los "vasos
comunicantes": "siempre hay dos historias que nose tocan, que
se estan desarrollando una al lado de la otra de manera
independientei pero hay una especie de clima comun que las
envuelve" (La novela, 26). El contar y desear contar una
historia es ese clima comun que envuelve estas historias,
logrando ser la historia de la senorita de Tacna creadora de la
tension en la obra. Reconstruida dicha historia por Mamae por
medio de cuentos cortos y por Belisario por medio de elementos
imaginados, vivencias personales relacionadas con su ninez y la
senorita de Tacna.
El autor usando su tecnica entrelaza y yuxtapone
maravillosamente el personaje de la protagonista, que a su vez es
Mamae, Elvira y la senorita de Tacna. En el estudio "La sei'torita
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de Tacna o la escritura de una lectura" por Lucia Garavito se
senala que este personaje tiene tres primeras personas
gramaticales:
Utiliza la primera en su trato directo con los demas
personajes; la segunda para dirigirse a si misma en
un memento en que reconoce que conservar un abanico
podria delatarla ante otros como una mujer que
acaricia suenos romanticos comprometedores; la tercera
es la que emplea cuando habla de la senorita de Tacna,
que objetivamente siempre supo conservar la compostura
y la dignidad en frente de todos, aun en las
circunstancias mas adversas. (7)
De la misma forma hay una yuxtaposici6n y entrelazamiento
del tiempo y del espacio en las escenas. Tomemos por ejemplo dos
situaciones dramaticas que se escenifican al mismo tiempo en dos
niveles en el Acto I:
Una muy reciente se refiere a la familia
de Mamae discutiendo sobre su condici6n, pues por estar muy vieja
deben decidir si la enviaran a un asilo para librarse de su cuido
o si deben compartir los gastos y el cuido. Simultaneamente en
el otro nivel renace una historia acontecida en el pueblo de
Tacna. Aparece Joaquin, el prometido de Elvira que tomandole las
manos a Mamae, le declara su amor a Carlota, una mujer muy bella
pero casada que destruy6 el amor entre Joaquin y Elvira, ya
quien Joaquin le dice en una forma sensual, lo que hara con
Elvira la noche de la boda, aunque considera a su prometida un
"angelito frigido" (78).
Otro episodic que ejemplifica perfectamente el
entrecruzamiento del tiempo y espacio es la reconstrucci6n mental
que hace Mamae en el Acto II. En este cuadro er6tico, en un
nivel aparece Mamae contando a Belisario/nino su version sobre la
historia de lo que hizo y sinti6 la senorita de Tacna al leer una
carta dirigida a su prima Carmen por su esposo Pedro, y c6mo la
senorita de Tacna tuvo que confesarse con el Padre Venancio. En
otro nivel tenemos al abuelo de Belisario que ademas es Pedro
recitando el contenido de la carta y al mismo tiempo juega con la
bella Carlota. Es asi como en todos los ejemplos expuestos, un
episodic recibe una corriente sanguinea del otro episodic y
viceversa para imponer la tecnica de los "vasos comunicantes."
Senala Vargas Llosa que el prop6sito de la tecnica de los
"vasos comunicantes" al coincidir dos historias que nose tocan:
es crear en el lector una especie de inquietud, de
incertidumbre, de sorpresa, que a su vez produce
cierta catarsis. Esto proyecta una vivencia en la
psiquis del lector, de donde surge luego la verdadera
vivencia del mundo literario. (La novela, 24)
Este objetivo de crear una catarsis en el lector o espectador por
medio de emociones y conflictos en la obra dramatica de Vargas
Llosa va mas alla del objetivo del teatro griego, que era el de
crear compasi6n y miedo con un desenlace claro y cerrado.
En la obra que nos atane hay varias preguntas en el aire,
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como por ejemplo: lcual es la realidad sobre los versos escritos
a Elvira? lcual es la verdadera historia sobre la carta que leyo
la senorita de Tacna? les este su unico pecado? lpor que se
funden los personajes afantasmados de Carlota y la india? En el
pr6logo de la obra "Las mentiras verdaderas", Vargas Llosa al
hablar sobre la historia dice: "Sus vacios, por lo general
deliberados, lo rellena la imaginacion: no hay historia sin
elementos anadidos" (10). Quiere esto decir que al lector o
espectador le corresponde rellenar todos los vacios en el drama y
debe ser este un "lector o espectador complice" ode "un cocreador" como prefiere llamarle Carlos Fuentes. De esta manera
el autor hace una invitacion al lector o espectador a organizar y
culminar la obra, logrando, como dice Vargas Llosa, arrastrar al
lector o espectador hacia el "maremagnurn" de la obra, es decir,
arrastrarlo a la confusion, siendo esta confusion el efecto de la
yuxtaposicion.
Tambien Belisario espectador es arrastrado a este
"maremagnurn" con respecto a las historias que le cuenta Mamae.
Ella por ser una mujer recatada omite detalles importantes, por
esoo Belisario le dice: "siempre me dejas en ayunas sobre los
detalles. Por ejemplo, ltenia males tocamientos la senorita de
Tacna?" (101). Yen otro memento cementa, "hay cosas que nose
entienden" (137). Eva Golluscio al examinar la conducta de Mamae
en su estudio "Los cuentos de La senorita de Tacna", senala que
la forma de esta relatar los cuentos es "tal como corresponde a
un estilo magico-moralista: se evitan u ocultan razones logicas y
psicologicas" (41). Corresponde pues a Belisario/espectador y al
lector/espectador reconstruir en una secuencia cronologica la
historia de la senorita de Tacna relatada por Mamae.
El autor ha especificado que aunque La senorita de Tacna se
ocupa de temas como la vejez, la familia, el orgullo, el destine
individual, pero hay un asunto constante que envuelve a todos.
Este asunto, es la columna vertebral de la obra yes el como y el
por que nacen las historias. Este asunto es el que domina y
produce la unidad de accion de l a obra. Belisario al terminar de
escribir y contemplar a Mamae inmovil dice para si:
Nunca dejara de maravillarte ese extrano nacimiento
que tienen las historias. Se van armando con cosas que
uno cree haber olvidado y que la memoria rescata el dia
menos pensado solo para que l a imaginacion las
traicione. (146)
Confirmandose lo que el propio Vargas Llosa ha dicho, que las
historias nacen de la realidad y la ficcion.
Debemos pues concluir y concordar con el autor que las
historias nacen de la realidad y la ficcion y dilucidaremos que
es el elemento de ambigliedad en La senorita de Tacna lo que ha
influido y facilitado el uso y realizacion de la tecnica de la
simultaneidad ritmica o "vasos comunicantes." La ambigliedad
causada por la memoria y los vacios en que se trata de
reconstruir las historias, someten al escritor/Belisario y al
lector/espectador a una lucha, a una tension. Pero que gracias a
esta ambigliedad expuesta por medio de la yuxtaposicion y el
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e ntrecruzamiento de secuencias en los personajes, espacios y
tiempo, y combinando los recuerdos de historias veridicas con la
fantasia se logra el objetivo: contar una historia. Una
historia que puede ser diferente para Belisario / escritor, para
Mamae y para el lector o espectador, pero que seguramente tendra
una interacci6n en niveles multiples.
Reconocemos pues que la tecnica de la simultaneidad ritmica
ha resultado ser para Mario Vargas Llosa la modificaci6n perfecta
para fundir una realidad y una ficci6n en una historia, ya sea
para expresarse en prosa o para representarse en el teatro.
Carmen L. Montanez
University of Kentucky
I.

1 Este trabajo fue presentado en Twentieth - Century
Literature Conference, en la Universidad de Louisville el dia 26
de febrero de 1987.
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